O czym musimy pamig¢tac...

W stulecie powstania Reduty

Byt rok 1919. W Salach Redutowych Teatru Wielkiego w Warszawie
rozpoczeta dziatalno$¢ niezwykta placowka — Teatr Reduta. Jej tworcg byt Juliusz
Osterwa — artysta, ktory w zasadniczy sposdb wptynat na dyskursy i ksztatty teatru
w dwudziestoleciu migdzywojennym. Osterwa wraz z Mieczystawem Limanowskim
byli konstruktorami niezwykle wpltywowej idei motorycznej majacej stuzyc
naprawie 1 rozwojowi teatru w odrodzonym kraju. Proponowali oni program pelne;j
poswigcenia rzemie$lniczej 1 duchowej pracy nad soba, ktéra miata prowadzi¢ do
metafizyczne] w swej istocie transformacji aktora 1 widza, a w rezultacie takze
otaczajacego $§wiata. Teatr jest dla ludzi, ktorym nie wystarcza kosciot — twierdzit
Osterwa. Najtrwalszg zdobycza Reduty byt jej wysoki zawodowy etos, osiggnigcia
w pracy zespotowej traktowanej jako stuzba dla sztuki i program walki ,,ze ztem w
teatrze”. Zrodta tej idei transgresji i spotecznego oddziatywania teatru nietrudno
znalez¢ w mysli Mickiewicza, Norwida, Wyspianskiego i Zeromskiego. W dorobku
Reduty (istniata do 1939 roku) niezwyklym i z niczym innym w Europie
nieporownywalnym, byl realizowany od 1924 r we wspotpracy z wojskiem, kolejg 1
administracjag  lokalng, projekt objazdow po miasteczkach  kresowych

Rzeczpospolitej z programem narodowego teatru.

W Teatrze Reduta na pierwszym miejscu byto SEOWO. Nie widowiskowa
Inscenizacja, nie scenografia i kostium, nie aktorskie gwiazdorstwo, nie starania o
efekt 1 kokietowanie widowni. SELOWO miato pobudza¢, budowa¢, angazowac
wyobrazni¢ widza. By tak si¢ stato, Osterwa i Limanowski zaczynali nie od préb
sytuacyjnych (regula w oOwczesnym zyciu teatralnym), ale od szczegotowej,
wnikliwej analizy tekstu literackiego. Wiecej — aktorzy musieli takze zdoby¢ badz
poszerzy¢ wiedze o wystawianym utworze. Oczywiscie, bylo SLOWO elementem

catosci, bylo oparte na trwatych fundamentach koncepcji sztuki teatru, sposrod
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ktérych najwazniejsze to — idea zespotowosci (w kreacji scenicznej, a takze w zyciu
grupy), petne poswigcenie si¢ pracy scenicznej, spoteczny wymiar sztuki. Teatr
Reduta byt pierwszym w dziejach polskiej sceny teatrem-laboratorium, przestrzenia
eksperymentu. Trwato nieustanne szukanie wilasnej metody gry aktorskiej. Trwato
réwniez dochodzenie do pelni wyrazu dzieta scenicznego — ani rola, ani spektakl nie
byly gotowe raz na zawsze, byly traktowane jako proces, jako wezwanie do

doskonalenia.

Wiele z dokonan i1 dazen Reduty przetrwato, znalazlo w naszym teatrze
tworczych kontynuatorow. Ze smutkiem stwierdzi¢ trzeba, ze w znikomym stopniu
odnosi si¢ to dzisiaj do SLOWA. Tym wigksze zadania stajg przed Ogolnopolskim
Konkursem Recytatorskim. Niejeden raz méwiliSmy o nim ,,Reduta Slowa”, teraz

przypominamy, gdzie nasze zrodto.

W pierwszej czesci tego tekstu wykorzystalismy — za przyzwoleniem Autora — fragment szkicu
dr. Andrzeja Kruczynskiego, napisanego do jubileuszowe ksiegi ,, Polska. Eseje o stuleciu”, wyd.
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Recytacja, czyli przenikanie SLOWA

Lech Sliwonik: Méwig o Tobie — mistrzyni stowa, Rada Jezyka Polskiego przyznata Ci
tytut Ambasadora Polszczyzny w Mowie. Wiem jak sie zdobywa mistrzostwo w sporcie,
ale jak sie zostaje mistrzem stowa? Na pewno jest jakiS odpowiednik sportowego

treningu, a moze metoda korzystania z mistrzowskich wzorow?

Irena Jun: W sporcie intensywny trening daje szanse sukcesu, ale tez perspektywe
raczej nieodlegtej w czasie granicy uczestnictwa. W zywym stowie, w uprawianiu recytacji
jest inacze] — jakby niekonczgce sie kumulowanie wielu energii: przeczytane ksigzki,
wiersze, ktoére poznatam i moéwitam, przygotowane wieczory poezji i koncerty, wazne sg
spotkania z poetami, z ich jezykami — uzywam liczby mnogiej, bo kazdy jest osobny, inny
w swojej rytmicznosci, metaforyce. Jezyk poety, kiedy go poznajesz tak jak poznaje
recytator, staje sie czyms niezwyktym. Rodzi sie ze szczegdlnego kontaktu, bardzo
odmiennego od znanych w codziennoéci, na przyktad od poczytania sobie do poduszki.
Powiedziatabym, ze ten szczegdlny kontakt, szczegbiny rodzaj poznawania mozna pojac,
gdy uzyje sie stowa przenikanie. Recytator jest przenikany przez jezyk poety, co oznacza
petne zrozumienie wiersza, ale takze dodanie siebie, swoich doswiadczen, wywotanych
przez poezje emocji. Dopiero taka cato$¢ uprawnia recytatora do oprowadzania

stuchacza po $wiecie poety.

L. S.: Bardzo piekny obraz recytatora stworzytas — to cztlowiek méwigcy od siebie, czy
raczej z siebie, z gtebokiego wnetrza, cudze stowa. Cudze, ktére staty sie wkasnymi, a
przynajmniej osobistymi. Otwarcie sie na przeniknigecie przez stowo, czyni recytatora

tworca.

I.J.: Tak, wtasnie tak. Co$ jednak chciatam jeszcze powiedzieé... Dla mnie kontakt z
recytatorami jest czyms niebywale waznym. Chce wiedzie¢, co i jak dzisiaj dzieje sie z
poezjg w mtodym cztowieku. Co mowig, jak mowig, czym sie wzruszajg. Jaki wptyw ma
na nich fenomen kontaktu z widzem, stuchaczem. Mamy do czynienia z innym
postrzeganiem poezji. Nie chodzi mi nawet o to, ze nie ma tego kultu jezyka, jaki byt
dawniej. Mysle o moim pokoleniu, no moze tak troche w gtgb czasu. Jeszcze wcigz
chciatabym byé ,razem” w pracy nad stowem. Nie ma we mnie rozpaczy z powodu

przemian, jest wola zrozumienia ich przyczyn i skutkow.

Ty poezjo i ty wymowo... - z Ireng Jun rozmawia Lech Sliwonik
(Kwartalnik ,Scena” 2018 nr 3 — 4 - fragment)



Regulamin

Ogodlnopolski Konkurs Recytatorski jest imprezg otwarta dla uczniow szkot

ponadpodstawowych, ostatniej klasy gimnazjum i 0s6b starszych.

1. Warunki udziatu w Konkursie sg nastepujace:

a.

Przygotowanie repertuaru nieprezentowanego w poprzednich OKR i
odpowiadajacego zatozeniom wybranego turnieju (dzial II regulaminu);
repertuar zgloszony 1 wykonany w przegladzie stopnia najnizszego, nie moze
by¢ zmieniony.

Wypehnienie karty zgloszenia uczestnika; ztozenie podpisu jest rownoznaczne
z wyrazeniem zgody na wyszczegolnione w karcie dzialania organizatora,
objete 1 regulowane przepisami o ochronie danych osobowych.

2. KARTE ZGLOSZENIA UCZESTNIKA nalezy zlozy¢ w sekretariacie
organizatora najnizszego w wojewodztwie stopnia Konkursu — w terminie przez
niego ustalonym.

3. Konkurs prowadzony jest w drodze wielostopniowych eliminac;ji:

a.

przeglady Srodowiskowe, miejskie, powiatowe;

- droge eliminacji — stopnie (Srodowiskowy, miejski, powiatowy) ustalajg
wojewddzcy organizatorzy konkursu.

- wojewddzcy organizatorzy konkursu okreslaja zasady kwalifikacji
laureatow do przegladu wyzszego szczebla.

przeglady wojewddzkie — odbywaja sic w nieprzekraczalnym terminie
do 5 maja 2019 roku, dla wszystkich turniejéow OKR;

Przeglady finalowe wraz z warsztatami odbywajg si¢ wg ponizszego

kalendarza:

e turniej poezji Spiewanej — 05 — 08 czerwca 2019 roku we Wtoctawku;

e turnieje recytatorski i wywiedzione ze stowa — 12 — 15 czerwca 2019 roku
w Ostrotece.

e turniej teatrow jednego aktora — 20 — 22 czerwca 2019 roku w Stupsku;

4. OKR jest imprezg o charakterze artystyczno-edukacyjnym: organizatorzy
wszystkich przegladoéw zapewnig uczestnikom udziat w zajeciach seminaryjnych
1 warsztatowych oraz mozliwo$¢ indywidualnej rozmowy z czlonkami Sadow

Konkursowych.

64. Ogdlnopolski Konkurs Recytatorski przeprowadzony bedzie w formie
czterech turniejow.



A. TURNIEJ RECYTATORSKI
. Uczestnicy turnieju wystgpujg w dwoch kategoriach:

- mtodziezy szkot ponadgimnazjalnych;

- dorostych.

. Repertuar obejmuje 3 utwory w catosci lub fragmentach — 2 utwory poetyckie i
proze.

. Do prezentacji uczestnik wybiera 2 utwory: prozg oraz utwor poetycki.

Laczny czas wykonania nie moze przekroczy¢ 10 minut.

B. TURNIEJ POEZJI SPIEWANEJ

1. Uczestnicy — tylko solisci — wystepuja bez podziatu na kategorie.

. Repertuar obejmuje:
- 3 utwory $piewane

- 1 utwor recytowany.

. W odniesieniu do repertuaru $piewanego obowigzujg nast¢pujace zasady:

- wykonywane mogg by¢ wiersze, ktore zostaly opublikowane w ksigzkach
lub prasie literackiej;

- przynajmniej jeden utwdr musi by¢ oryginalny, tzn. mie¢ nowo
skomponowang muzyke;

-uczestnicy moga wykonac trzeci utwor z tekstem wilasnym.

. Do prezentacji uczestnik zgtasza 2 utwory $piewane, 1 recytowany i ewentualnie

jako trzeci — $piewany utwor z tekstem wlasnym. (Do przegladow
wojewddzkich  wlacznie prezentacja utworu recytowanego  jest
obowigzkowa).

}.aczny czas ich wykonania nie moze przekroczy¢ 10 minut.

. Do akompaniamentu moze by¢ stosowany 1 instrument lub maty zespot
muzyczny (do 3 0s6b) badz wczesniej dokonane nagranie (potplayback).

. Utwor znany 1 posiadajacy okreslony ksztatt wykonawczy podlega ocenie tylko
wowczas, gdy uczestnik przedstawit nowa, wlasng interpretacje.

C. TURNIEJ TEATROW JEDNEGO AKTORA

1. Uczestnicy wystepuja bez podziatu na kategorie.

2. Pierwszy stopien eliminacyjny ustala wojewddzki organizator Konkursu.

3. Uczestnicy przygotowuja spektakl w oparciu o dowolny materiat literacki.

Czas trwania nie moze przekroczy¢ 30 minut.

D. WYWIEDZIONE ZE SLOWA



Jest to turniej dla poszukujacych nowych form wypowiedzi. Dla przyktadu —
wystep, ktory nie jest recytacja, a nie stat si¢ jeszcze teatrem; taczenie — w obrebie
jednego utworu — mowienia ze $piewem, $piewu z ruchem. Takie propozycje musza
jednak wychodzi¢ od stowa, by¢ proba jego interpretacji, sprawdzenia jego
zwigzkoéw z innymi jezykami sztuki.

Obowigzujg nastepujace zasady:
1. Uczestnicy wystepuja bez podziatu na kategorie.

2. Repertuar jest dowolny (np. wiersz lub jego fragment, monolog literacki, collage
tekstow)

3. Dowolna forma prezentacji (np. teatr jednego wiersza, Iaczenie slowa
mowionego ze Spiewem, z dzwiekiem, ruchem, rekwizytem).
Czas wystepu nie moze przekroczy¢ 7 minut.

1. Do oceny wykonawcOw powotane zostang przez organizatorow przegladow Sady
Konkursowe, wlasciwe dla stopnia przegladu.

2. W sktad Sadéw wchodzg fachowcy z dziedziny recytacji, kultury mowy,
literatury, rezyserii oraz muzyki.

3. W skiad Sadow stopnia wojewddzkiego powinni wejsé:
- przedstawiciel organizatoréw przegladéw nizszego stopnia;
- przedstawiciel krajowego komitetu organizacyjnego.

4. Nie moga by¢ jurorami:

a. wykonawcy uczestniczacy w Konkursie;
b. instruktorzy — w przegladzie, w ktorym biorg udziat ich recytatorzy.
5. Sady Konkursowe dokonujg oceny wg nastgpujacych kryteriow:
- dobor repertuaru (warto$ci artystyczne utworow oraz ich dobdr do
mozliwosci wykonawczych uczestnika);
- interpretacja utworow;
- kultura stowa;
- 0g0Iny wyraz artystyczny.
W turnieju wywiedzione ze stowa Sady Konkursowe uwzglednig ponadto:
- celowos$¢ uzycia §rodkow pozastownych (np. kostiumu, dzwigku,
elementow scenografii i innych) wspomagajacych interpretacje;
- kompozycje sceniczng wystegpu.

W turnieju teatrow jednego aktora Sady Konkursowe uwzglednig rowniez:
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- opracowanie dramaturgiczne;
- opracowanie rezyserskie;
- wykonanie zadan aktorskich;
- pozastowne elementy spektaklu — scenografia, muzyka.
W turnieju poezji Spiewanej Sady Konkursowe uwzglednia takze:
- zgodno$¢ muzyki z charakterem wiersza;
- muzykalno$¢ 1 warunki gtosowe wykonawcy;

- wartos$ci artystyczne muzyki.

6. Podstawa do sformutowania werdyktu jest wystuchanie przez kazdego czlonka
Sadu Konkursowego — wszystkich uczestnikow przegladu.

7. Ostateczny werdykt jest ustalany w drodze wspolnej dyskusji cztonkow Sadu
Konkursowego.
W przypadku réwnego podziatu gloséw, rozstrzyga glos przewodniczacego.

8. Decyzja Sadu jest ostateczna.
9. Sad konkursowy ma obowigzek uzasadnienia werdyktu ogélnego.

10.Uczestnicy maja prawo zwracania si¢ do Sadu Konkursowego o uzasadnienie
oceny swojej prezentacji.

V.
1. Kwalifikacja wykonawcéw do przegladéw stopnia wyzszego jest zgodna z
hierarchig miejsc ustalong przez Sady konkursowe.
2. Z przegladdéw wojewodzkich Sady konkursowe typuja:
- W turnieju recytatorskim — do 3 wykonawcow;
- w turnieju wywiedzione ze stowa — 1 wykonawce;

- w turnieju teatrow jednego aktora — 1 wykonawce oraz rekomendujg
dodatkowo 1 wykonawce — przesylajac rejestracje video jego spektaklu —
na adres organizatora spotkania finatowego;

- w turnieju poezji $piewanej — 1 wykonawce oraz rekomenduja
dodatkowo 3 wykonawcOw — przesylajac rejestracj¢ prezentacji na adres
organizatora spotkania finalowego.

3. Do udzialu w przegladzie finalowym turnieju recytatorskiego zaproszeni beda
laureaci Konkursu Recytatorskiego KRESY'2018 dla Polakéw z Zagranicy.

4. W finalach 64. OKR wezmg udziat laureaci konkursow przeprowadzonych w
Wojsku Polskim oraz w Polskim Zwigzku Niewidomych, ktére maja status
przegladu wojewddzkiego.

V.



1. Uczestnicy przegladow wszystkich stopni otrzymajag dyplomy i upominki
ufundowane przez sponsorow i organizatorow.

2. Najlepsi uczestnicy przegladéw finatowych moga otrzymac:
a. w turnieju recytatorskim i turnieju wywiedzione ze stowa
- 2 nagrody gtowne — w obu kategoriach w turnieju recytatorskim;
- nagrode za szczegdlnie odkrywczg interpretacje poez;ji:
- nagrode gtowna w turnieju wywiedzione ze stowa;
- nagrode publicznosci;
- nagrody 1 wyrdznienia za tworcze poszukiwania interpretacyjne;
b. w turnieju teatrow jednego aktora
- nagrode gtowna;
- nagrode publicznosci;
- nagrody specjalne za rezyserie, aktorstwo, scenariusz.

Laureaci beda zaproszeni do udziatlu poza konkursem w Ogdlnopolskim
Festiwalu Teatrow Jednego Aktora oraz innych przegladach teatréw
jednoosobowych.

c. w turnieju poezji Spiewanej
- nagrode gtowna;
- nagrode publicznosci;
- nagrody 1 wyrdznienia za interpretacj¢ 1 kompozycje.
- nagrode specjalng im. Pawta Barttomieja Greca.

- zaproszenie (dotyczy laureatéw) do udzialu w Spotkaniach Zamkowych
»opiewajmy Poezje” w Olsztynie oraz innych przegladach poezji

Spiewane;j.
3. W przegladach finalowych wykonawcow oceniajag Sady Konkursowe powotane

na wniosek RADY ARTYSTYCZNEJ Ogolnopolskiego  Konkursu
Recytatorskiego.

VI.

ZASADY ORGANIZACYJNE



1. Ogolnopolski Konkurs Recytatorski prowadzi Towarzystwo Kultury Teatralnej
wspdlnie z organizatorami etapow wojewodzkich — zatgczamy wykaz.

2. Na szczeblu wojewodztw 1 nizszych Konkurs prowadza wojewodzey
organizatorzy.

3. Nadzér nad programowym 1 artystycznym ksztalttem Konkursu petni¢ bedzie
RADA ARTYSTYCZNA OKR powotana przez Towarzystwo Kultury
Teatralnej. W skifad Rady wchodza konsultanci Konkursu, instruktorzy oraz
przedstawiciele TKT.

4. Sekretariat RADY 1 organizatora mies$ci si¢ w Zarzadzie Gtoéwnym TKT,
02-309 Warszawa, ul. Stupecka 9 lok. 3; tel. 22 825-34 -89; e-mail tkt@tkt.art.pl

5. Wojewddzcy organizatorzy po zakonczeniu przegladéw wojewddzkich dokonaja
oceny realizacji zalozen programowych, organizacyjnych oraz poziomu
artystycznego a wnioski i propozycje przekaza Towarzystwu Kultury Teatralnej.

6. Zadaniem Towarzystwa Kultury Teatralnej i wojewodzkich organizatorow jest:
- popularyzacja Konkursu;
- zapewnienie pomocy metodycznej wykonawcom i instruktorom;
- zapewnienie Srodkow oraz wilasciwych warunkow dla przeprowadzenia
przegladow oraz zaje¢ metodyczno-warsztatowych.
7. Zarzad Gtowny Towarzystwa Kultury Teatralnej pokrywa cze$ciowe koszty
przygotowania 1 przeprowadzenia przegladow finalowych, zastrzegajac
mozliwo$¢ wprowadzenia akredytacji dla wykonawcow.

Informacje, pliki do $ciagniecia: www.tkt.art.pl



mailto:tkt@tkt.art.pl
http://www.tkt.art.pl/
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